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Тема трагедии и подвига мирного населения в период Великой Отечественной войны (да и в течение многих десятилетий) была одной из главных в искусстве. Писатели и композиторы, поэты и художники создавали произведения, отражающие страдания советских людей от фашистских захватчиков.

Одним из современных тому периоду художников был Аркадий Пластов. Будучи мастером сельской живописи,  атмосферу размеренного деревенского быта он сменяет на чувство глубокой трагедии. На картине «Фашист пролетел» он как будто маскирует смерть, казалось бы, привычным пейзажем. Около рощицы мирно пасется стадо, коровы и пастушок легли отдохнуть. Однако вдалеке виднеется улетающий истребитель, что наводит на тревожную мысль. Становится ясно: случилось страшное. И только тогда замечаем кровь на голове мальчика, мертвых животных, воющую собаку. По мнению некоторых искусствоведов, эта картина повлияла на ход переговоров в Тегеране, куда она была доставлена в 1943 году по приказу Сталина. Результатом встречи советского вождя с Черчиллем и Рузвельтом стало открытие второго фронта.

Картина «Фашист пролетел» (1942)  -  один из самых пронзительных образцов военной живописи. Пластов писал ее с натуры в родном селе Прислониха, куда он вернулся из эвакуации. Художник использовал скупую, почти монохромную гамму осенних красок: приглушенную охру увядающей травы, свинцово-серое небо, темную зелень далекой рощи. Эти сдержанные, земляные тона выделяют ярко-алые пятна крови на виске мальчика и на боку собаки, и идиллия разрушается. Сам пейзаж, полный тишины и покоя, контрастирует с внезапно открывающимся ужасом, который зритель осознает не сразу. Сегодня эта знаменитая работа хранится в Государственной Третьяковской галерее в Москве, где она продолжает потрясать посетителей своей безыскусной правдой и глубиной трагического чувства. Художник создавал ее не только с болью, но и с холодной яростью, стремясь запечатлеть саму суть варварства — войну против беззащитной жизни, против детства и природы.
Любопытна история написания Юрием Пименовым картины «Фронтовая дорога». За 4 года до начала Великой Отечественной войны художник пишет картину «Новая Москва», на которой изображает девушку за рулём автомобиля, проезжающего по новостройкам столицы. А через 7 лет Пименов повторяет этот сюжет, но под другим названием и с другим настроением. Девушка сменила платье на шинель, вместо прекрасных зданий — руины, она едет по грязной, разбитой дороге вслед за грузовиком с красноармейцами вперёд, на Берлин. Эта работа, созданная в 1944 году, написана на холсте маслом. В отличие от светлой, воздушной палитры «Новой Москвы», здесь художник использует мрачные, землистые тона: грязно-серую дорогу, коричневую хлябь, припыленную зелень. Лишь яркое пятно красного флага на грузовике и решительное, одухотворенное лицо девушки- водителя вносят в полотно ноту надежды и целеустремленности. Картина была написана по фронтовым впечатлениям и с большим чувством долга и восхищения перед женщинами на войне. Сегодня «Фронтовая дорога» также находится в собрании Государственной Третьяковской галереи, составляя мощную смысловую пару со своей «мирной» предшественницей.
Еще одной монументальной работой, посвященной войне, стало полотно Александра Дейнеки «Оборона Севастополя» (1942 г.). Во время Великой Отечественной войны Александр Дейнека работал в информационных «Окнах ТАСС»: рисовал политические плакаты, регулярно ездил к фронтовой полосе, привозя оттуда эскизы и зарисовки. Однако главным толчком к созданию монументального полотна о войне, по признанию самого Дейнеки, стала фотография из одной фашистской газеты, на которой был запечатлен разрушенный Севастополь. Позднее он вспоминал: «Шла тяжелая война. Была жестокая зима, начало наступления с переменным местным успехом, тяжелыми боями, когда бойцы на снегу оставляли красные следы от ран и снег от взрывов становился черным. Но писать всё же решил… “Оборону Севастополя”, потому что я этот город любил за веселых людей, море и самолеты. И вот воочию представил, как всё взлетает на воздух, как женщины перестали смеяться, как даже дети почувствовали, что такое блокада». Картина получилась не документальным воспроизведением событий, а символическим изображением страшных битв, которые непрерывно длились на протяжении 250 дней и ночей. Само полотно, написанное маслом на холсте, поражает своей динамикой и драматизмом. Дейнека использовал контрастную, почти театральную палитру: ослепительно-белые, словно из мрамора высеченные, фигуры матросов на переднем плане резко выделяются на фоне темно-коричневого, дымного хаоса разрушенного города и стальной, свинцовой массы наступающих врагов. Ярко-алая кровь на щеке центрального героя и вспышки выстрелов становятся главными цветовыми акцентами этой яростной симфонии. Художник писал картину в Москве, в холодной мастерской, с огромным внутренним напряжением и яростью, стремясь создать не репортаж, а вечный образ героического сопротивления. Интересно то, что для центральной фигуры художник попросил позировать знакомую девушку-спортсменку подходящего телосложения, так как в условиях войны он не смог найти мужскую натуру. Сегодня это эпическое полотно, одно из самых известных в творчестве Дейнеки, занимает почетное место в коллекции Государственного Русского музея в Санкт-Петербурге, олицетворяя собой не трагедию поражения, а несгибаемую волю к борьбе.

Таким образом, искусство брало на себя тяжелейшую миссию — быть свидетельством и обвинением. Произведения, подобные картинам Пластова, Пименова и Дейнеки, не просто фиксировали трагедию мирных жителей и тех, кто встал на их защиту, но и раскрывали их незаметный, но величайший подвиг — подвиг стойкости, страдания, труда, самопожертвования и сохранения человечности в нечеловеческих условиях. Эти образы, застывшие в красках, словах и нотах, стали вечными памятниками народной боли и силе духа, без которых невозможно осмыслить масштаб и цену победы.


5

image1.png
‘sHAYKA

°‘ N OBPA3OBRAHUE ON-LINE




