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Введение
	Поэзия Юрия Давидовича Левитанского всегда создавала некую завесу тайны в литературе. Его стихотворения часто имеют не один посыл, а сразу несколько смысловых контекстов, которые как были, так и остаются неизведанным и интересным пространством для исследования. В свое творчество поэт вложил не только литературные знания, но и внутренние чувства и переживания, переполнившие строки его произведений и сделавшие их настолько глубокими и проницательными, что хочется перечитывать их раз за разом.
[bookmark: _Hlk191301151]	Некоторые исследователи изучали творчество Ю. Левитанского в целом, жанровые или стилистические особенности его произведений или эпоху, в которую он жил и создавал свои стихотворения. Научных работ, посвященных изучению символики образов или их свойств и индивидуальных особенностей в поэзии Юрия Левитанского пока нет, что составляет актуальность данного исследования. В наше время довольно мало внимания уделяется изучению антропоморфизмов в литературном направлении. 
Антропоморфность в целом не новое явление в науке, но больший спектр изучения она получила в естественно-научных, социальных и психологических аспектах. В литературе термин начал широко использоваться в эпоху постмодернизма, когда возрождались многие мифологические существа, часто наделенные чертами людей. 

Объект исследования – антропоморфные образы в поэтических текстах.
Предмет исследования – анализ антропоморфных образов в поэзии Юрия Левитанского. 
Материалом для исследования послужили стихотворения Юрия Левитанского.  
Гипотеза исследования: Исследование особенностей и символики антпропоморфных образов в поэзии Юрия Левитанского позволяет выявить основные контексты стихотворения и способы воздействия на читателя. 
[bookmark: _Hlk191302229]Целью работы является проанализировать некоторые стихотворения Ю. Левитанского и выявить особенности использования антропоморфных образов. 
Поставленная цель определила следующие задачи:
1. Выявить основное понятие антропоморфности, ее роль и особенности в художественном произведении.
2. Выделить основные антропоморфные образы, используемые в художественных произведениях.
3.  Проанализировать некоторые произведения Юрия Левитанского.
4. Рассмотреть роль антропоморфных образов в восприятии читателя. 
Методология исследования базируется на общих научных принципах: анализ, синтез, абстрагирование, дедукция; и частнонаучных методах: интертекстуальный анализ. 
Методологическую базу исследования составили словари и работы, посвященные изучению антропоморфизмов в литературе и их особенностям в художественных произведениях. 

[bookmark: _Toc196257700]Глава 1. Антропоморфность в художественной литературе: виды, свойства, особенности. 
1.1 [bookmark: _Toc196257701]Антропоморфность как литературный прием: происхождение термина и его путь сквозь века в строчках художественных произведений.
С самого зарождения мира человек и природа были неразрывно связаны, дополняя и олицетворяя друг друга. Природа была естественной средой обитания человека, а он частью живого мира. Эти взаимосвязи до сих пор находят отражения в культурных и социальных контекстах. Антропоморфизация стала частым явлением в разных современных направлениях. В литературе она получила значение сравнения человека с элементами живой и неживой природы, наделения их людскими качествами и свойствами. 
История возникновения самого термина и связи между животным и человеком начинается в глубокой древности.
На начальном этапе развития человек всячески старался уподобить себя животному классу, превосходя каждого ее представителя как минимум с целью выживания в условиях суровой жизни. Встать наверху пищевой цепочки было способом к существованию. О самосравнении человека с природой в древности нам говорят многие маленькие и большие открытия: добыча огня, изобретение новых инструментов и их модернизация под стать естественному звериному оружию. В процессе эволюции животный класс перестал восприниматься только как источник агрессии, появились одомашненные животные, которые приносили пользу людям и позиционировались как друзья и товарищи [4].
В целом сейчас природа воспринимается как гармония жизни, очеловечивание, многие культурные направления используют антропоморфизмы, наиболее точно передавая состояние окружающего мира и человека. 
***
Слово «антропоморфизм» образовано от древнегреческих слов ανθρωπος — человек и μορφή — форма, вид [5]. Таким образом, можно сказать, что термин имеет значение наделения предметов, явлений, существ человеческими качествами, способностью думать, чувствовать, переживать, любить и т.д. Эти качества могут быть как физическими, так и эмоциональными, а выражаться с помощью художественно-выразительных приемов, таких как сравнения, метафоры, эпитеты, аллегории и другие тропы. 
Начиная свой путь в религии, легендах и сказаниях, антропоморфизм являлся неотъемлемым атрибутом произведений. Позднее широкое распространение прием обрел благодаря басням, где животные олицетворяли людей. Тут антропоморфизму доставалась роль метафоры, так как главными образами все равно были люди, а животные лишь оттеняли их поступки, изменяя внешний вид. Так, антропоморфизм является элементом юмора и сатиры, помогает избегать ненужных сравнений, которые часто могут быть оскорбительными, позволяет читателям самим проводить параллели с людскими пороками, высеивающимися в баснях. 
Самый распространенный вид антропоморфизма – это «очеловечивание» животных. Такой прием часто встречается в сказках, например, говорящие животные. Небольшие волшебные истории как правило обладают большим спектром ярких эмоциональных образов, понятных для детской аудитории. В сказках не используется тяжелой усложненной лексики, которая понятна взрослым, а акцент делается на юмористичность, запоминаемость и эмоциональность событий и персонажей. Для такого жанра свойственна гиперболизация, а антропоморфизмы усиливают этот прием, добавляя новых героев-животных. 
Как и любой другой троп в литературе антропоморфизм имеет свои особенности, которые во многом зависят от жанра произведения. Летописи, повести и подобные жанры делают акцент на реалистичности, достоверности описываемых событий, поэтому там антропоморфизмы встречают довольно редко в силу меньшей образности произведения в целом. 
Антропоморфность неживой природы или предметов также является важной частью художественно-выразительного наполнения произведений. Такой прием уже чаще встречается в литературе в большем количестве жанров от детских сказок, где ожившие предметы живут в замке с чудовищем, до романов, наполненных мебелью, перенявшей человеческие черты. 
Антропоморфизмы в данном случае подчеркивают пространство произведения, создавая новые образные локации, дополненные «ожившими» образами. Через такую призму во многом проглядывается философское, психологическое или нравственное поведение и отношение автора к героям и образам произведения. Мы можем увидеть, какой контекст закладывается в фундаментальное описание, а значит и в отношении читателей к тому или иному образу.
[bookmark: _Toc196257702]1.2 Антропоморфные образы, часто встречающиеся в литературных поэтических произведениях.
Прежде чем проанализировать некоторые антропоморфные образы, необходимо рассмотреть художественный образ в целом. 
Художественный образ является конкретной и чувственной формой отображения и трансформации реальности. Этот концепт многозначен: с одной стороны он передает окружающую действительность, а с другой – создает вымышленную реальность. Эта вымышленная реальность воспринимается читающим как существующая на самом деле [3].
[bookmark: _Hlk191301557]На антропоморфность художественного образа может указывать наличие индивидуальных черт характера, поведенческих особенностей, вида деятельности, социального статуса и т.д. Именно внутренние характеристики являются главным показателем антропоморфности образа, а внешний вид, например, зооморфных персонажей (антропоморфные образы животных, наделенные человеческими качествами и способностями) во многом зависит от воображения читателей и может отличаться от действительного вида животного. 
***
[bookmark: _Hlk191301651]В поэтических произведениях антропоморфизмы часто употребляются не в качестве персонажа-главного героя, как например в сказках, а для более детального описания пространства, окружающего лирического героя, описания его личных эмоций, для создания второстепенных персонажей, дополняющих главного, для описания вещей или предметов обихода, имеющих значимое отношение к лирическому герою и т.д.
Изучая антропоморфные образы, можно разделить их на несколько больших групп: пространственные, природные, чувственные и предметные. Такое деление наиболее приемлемо для дальнейший классификации и описания.  

[bookmark: _Toc196257703]1.2.1 Пространственные образы.
	Пространственные образы представляют из себя место действительности, окружающее лирического героя. Оно может быть однородно, а может видоизменяться с течением времени, что связано с эмоциональным воздействием на героя и, соответственно, на читателя. Пространственные образы обычно представляют неразрывную и неделимую действительность, которая может дополняться какими-либо предметами или явлениями, но сама остается неизменной. Так, например, при описании города мы не воспринимаем каждый дом по отдельности, а видим взаимообусловленный концепт, в котором могут существовать отдельные люди, и меняться разные природные стихии. 
	Некоторые пространственные образы схожи в описании и эмоциональной окраске у нескольких поэтов.
	- Образ моря. Чаще всего имеет олицетворенный смысл свободы и жизненного пути. Как море может быть бурным или спокойным, так и в жизни могут быть положительные и отрицательные эпизоды. В стихотворении В. А. Жуковского «Море» водная гладь сравнивается с человеческой душой, ее переживаниями и борьбой в стремлении к недостижимому идеалу – небесам. 
	- Образ города часто наделяется чертами человека. В произведениях город выступает на ровне с лирическим героем, оттеняя его эмоциональное состояние. Такой образ может отражать несколько реалий: противопоставление большого общества герою, тем самым показывая через массовость его одиночество и отчуждение, исторические и экономические перевороты, а также социальные проблемы могут быть выражены через образ города. Противопоставление природы сельской местности городским пейзажам, любовь и уличная романтика, и другие темы могут быть отражены при помощи этого образа. Антропоморфность выражается в эмоциональном отношении, то есть в стихотворениях дома могут хмуро смотреть на лирического героя, город может суетиться или поддерживать, любить, завидовать, оставаться безразличным («Город мой любимый с детства» Ахматова, Мандельштам «Воронеж», «Бежецк» Ахматова, «Воронеж» Ахматова, Шубин «Ленинград», «Ленинград» Мандельштам, «Вот опять окно» Цветаева).
	- Образ леса очень многогранен, он может символизировать абсолютно противоположные темы и мотивы. Один из концептов – это неразрывная связь человека с природой, полная гармония, стабильность, умиротворение и спокойствие. Подчеркивается философское размышление, самопознание лирического героя на лоне природы. В другом случае лес отражает изолированность лирического героя от внешнего мира, закрытость его чувств, запутанные мысли, в которых можно заблудиться, безысходность личного положения, страх и грусть. Лес также может чувствовать и передавать свое отношение к лирического герою (Жуковский «Лесной царь»).
	- Образ космоса может отображать сравнение маленького человека с огромной вселенной. Автор может размышлять о ничтожности наших трудов и стремлений, минимализировать старание и упорство, но может и выражать надежду о том, что каждый человек своими трудами способен изменить целую вселенную. Космос также может символизировать тайну и чудо, безграничность мыслей и вечность («Млечный путь» Удонина, Есенин «Звезды», Долматовский «И на Марсе будут яблони расти»)

[bookmark: _Toc196257704]1.2.2 Предметные образы.
	Некоторые отдельные образы существуют в произведении не только для разового использования по назначению главным героем, но имеют под собой смысловую основу, заложенную автором. Такие образы часто олицетворяют мотивы и состояние лирического героя или эмоциональное воздействие на читателя, а также имеют свою роль в произведении.
	- Образ книги. Самое распространенное значение – это знание и мудрость, но есть и другие возможные мотивы, которые поэты раскрывают в своих произведениях, например, противопоставление реального мира воображаемому. Отказ от своих нравственных идеалов в пользу тишины и спокойствия книжных страниц. Часто этот образ может быть связан с памятью и историей как короткой и непродолжительной, так и мировой, проходящей через века. Антропоморфность проявляется, когда книга становится для лирического героя личным проводником, когда она вливается в его жизнь и может влиять на его действия. Книга может сопереживать герою, давать советы и просто быть рядом. 
	- Образ часов. Символизирует время, память, историчность, цикличность событий. Для некоторых героев часы перестают быть предметом, становятся злым роком, отсчитывающим минуты до неизбежности. 
	- Образ цветов. Каждый цветок имеет свою роль в поэзии, а вместе они могут символизировать связь человека с природой, гармонию чувств лирического героя, его мироотношение, выражающееся в отношении к живым лепесткам. Живая роза олицетворяет мотив любви и верности, а сорванная – предательства и греха. Подсолнухи означают луч светлой надежды, яркие воспоминания, нежность и теплоту. Лилия ассоциируется с белой частотой и невинностью. Фиалки – с преданностью и верностью. Каждый цветок несет свое значение и оттеняет эмоциональное состояние лирического героя. Когда цветы «оживают» в строчках литературных произведений, то неизменно становятся главным акцентом, привлекая внимание не только к внутреннему миру героев, но и к оказанному на него воздействию внешними силами. 
	- Образ транспорта. Транспорт всегда ассоциируется с мотивом дороги, но вот цели движения у многих видов транспорта различны. Корабль – метафора человеческой мысли. Вместе с ним лирический герой плывет по морю своих раздумий, сомнений и размышлений. Часто стихотворения с таким образом имеет философский характер. Корабль олицетворяет путь, движение по жизненному коридору (как пример можно рассмотреть стихотворение Е. Баратынского «Пироскаф»). Трамвай – метафора движения в точку невозврата, об этом нам говорит и «Заблудившийся трамвай» Н. Гумилева и другие стихотворения. Трамвай едет по своему маршруту, его невозможно повернуть или остановить, так и человек сидит в маленькой кабинке и скользит по жизни, не меняя ничего, «плывет по течению». Троллейбус, в отличии от трамвая, ассоциируется с чем-то позитивным и оптимистичным. Он везет лирического в лучшее будущее, и человек сам может управлять маршрутом, менять его так, как ему захочется (например, в стихотворении «Полночный трамвай» Булата Окуджавы)

[bookmark: _Toc196257705]1.2.3 Природные образы.
	Природа является частым объектом для персонификации, так как большинство лирических произведений используют в своей основе сравнение состояния природы с внутренним миром лирического героя. Природа имеет особое место в сердце, наверное, каждого поэта, и они описывают ее не просто как место обитания героя или пространственную действительность, а делают полноценными героями отдельные образы, наделяя их человеческими качествами. 
	- Образ дождя. Грусть и меланхолия во многом ассоциируется с дождем. Эмоциональная окраска, которую добавляет лирический герой дождю, у каждого индивидуальна. Мы можем ассоциировать дождь с очищением, началом новой эпохи, нового жизненного этапа, новой истории. 
	- Образ солнца. Многие поэты делали солнце полноправным героем произведения, как например в стихотворении В. Маяковского «Необычайное приключение, бывшее с Владимиром Маяковским летом на даче». Солнце олицетворяет мотив света и тепла, а также цикличность времени (в описании светового цикла: сменяемость дня на ночь и наоборот). Солнце выступает в роли провожатого для лирического героя на его пути, как в прямом, так и в переносном значении.
	- Образ ветра. Воспринимается, как образ свободы и меланхолии. Ветер может быть другом и врагом лирического героя и все зависит от его позиционирования, будет ветер дуть в лицо или спину. Ветер также может быть символом тоски, одиночества или вдохновения. 
	- Образ грозы. Гроза в поэзии выступает как яркий символ, насыщенный различными значениями и глубиной эмоций. Она может выступать не только как источник агрессии или грозной силы, но и как столкновение, противопоставление жизни и смерти, источник музы и вдохновения. Гроза может быть проводником между природой и лирическим героем, а также между внутренним миром героя и внешним. Этот образ отражает силу волю, характер главного героя: сломается он под натиском жестокой стихии или только станет еще сильнее. 

[bookmark: _Toc196257706]1.2.4 Чувственные образы.
Такие образы могут быть не только восприятием эмоционального состояния лирического героя, но и являться основной темой, качеством, которому поэт уделяет особое внимание в произведении, наделяет некоторыми свойствами людей. Чувства раскрываются с новой стороны, обретая «тело» и переставая быть чем-то духовным и нереальным. 
	- Образ любви. Любовь как персонаж со своим характером: она может быть и добрым другом и грозным врагом. Она может быть и источником счастья и страданий, у любви могут быть человеческие черты милосердия или жестокости, она может дать жизнь и забрать все, что у человека есть. Поэты часто наделяют любовь антропоморфными чертами, создавая образ всепрощения или кары. 
	- Образ печали, тоски, грусти. Поэты часто наделяют такие чувства антропоморфными чертами, заставляя их «блуждать» по улицам или «ждать» у двери. Также такие образы часто выступают в роли какого-то физического объекта, например, груз или тяжесть. 
	- Образ свободы. Иногда поэты представляют свободу в качестве другого образа, например, птицы, парящей высоко в небе или путника, который помогает лирическому герою и сопровождает его по жизненному пути. Свобода воспринимается лирическим героем как открытое пространство, а также возможность делать что-либо без ограничений.
Выводы
	Антропоморфность является важным средством выразительности в литературе, обогащающим и углубляющим понимание человеческих эмоций и отношений. Она продолжает оставаться актуальной в современном литературном дискурсе, способствуя созданию новых образов. Такой прием служит не только для создания выразительности и эмоциональной глубины произведения, но и помогает установить более тесную связь между читателем и художественным миром. 
Антропоморфизация литературе — это способ не просто наделить образы человеческими характеристиками, но и исследовать взаимосвязь человека с окружающим миром, его внутренние переживания и социальные контексты, которые часто влияют на восприятие основной мысли и темы стихотворения, а также способствуют лучшему пониманию идейного замысла и глубины мысли поэта.  Антропоморфные художественные образы нередко играют ключевую роль в понимание читателем посыла автора, предметные и природные образы перестают быть фоном для лирического героя и превращаются в идейно важные концепты.


[bookmark: _Toc196257707]Глава 2. Эмпирическое исследование антропоморфных образов в поэзии Юрия Левитанского: основные черты и особенности, неразрывная связь человека с окружающим его миром. 
[bookmark: _Hlk191300916]	Юрий Давидович Левитанский — русский поэт и переводчик, мастер лирического и пародийного жанров. Лауреат Государственной премии Российской Федерации в области литературы и искусства 1994 года. Участник Великой Отечественной войны. 
[bookmark: _Toc196257708]2.1. Анализ художественных образов в некоторых стихотворениях Ю. Левитанского. 
	Антропоморфные образы часто встречаются в поэзии Юрия Левитанского, как в поздних, так и в ранних произведениях. Мы не можем выделить одну группу образов, которые наиболее часто используются поэтом в стихотворениях, так как они очень разнообразны. Это и пространственные, и чувственные, и предметные, и природные образы. Для более подробного анализа обратимся к некоторым стихотворениям. 

[bookmark: _Toc196257709]2.1.1. Человечность неживых объектов и явлений.
	Стихотворение «Не бойся явных – бойся тайных тюрем…»
	Главная идея произведения – показать «ханжество тюремного комфорта» семейной жизни. Каждая строчка произведения говорит нам о незыблемой и неизменной старости устоявшихся принципов и идеалов.  
	Не бойся явных — бойся тайных тюрем.
В одну из них тебя еще заманят.
Застенчивыми шторами и тюлем
решетки откровенные заменят.
Ю. Левитанский сравнивает реальные тюрьмы с той скованностью, которая может ждать в обыденной семейной жизни, поэт как-бы предостерегает от этого, но в то же время уверен в том, что каждый человек непременно окажется в этой «тайной тюрьме». Мы видим антропоморфный образ – застенчивые шторы. Здесь они представляют собой, как раз-таки, метафоричный образ девушки. Поэт видит в этом женском символичном образе некий «ограничитель свободы». 
Почему Ю. Левитанский выбрал именно этот эпитет для описания предметов интерьера? Во-первых, как уже было сказано, для пояснения «тайных тюрем», которые имел в виду автор. Прилагательное «застенчивый» мы чаще всего используем для описания скромной, милой девушки, этот подсознательный образ и создают такую острую иллюзию того, какую именно тюрьму имеет в виду поэт.
Во-вторых, для проведения параллели с внешним и внутренним образом девушки. Застенчивость – это внутренняя черта характера, некая скованность и закрытость. Шторы – это образ изолированности, замкнутости пространства лирического героя от внешнего мира или неприступность общества для него. Таким образом, поэт удваивает влияние «тюрьмы» в осознании лирического героя. Он заключен в этом времени и пространстве как внешне, так и внутренне, и зависим от другого человека – в данном случае, безликой девушки. 
Ю. Левитанский не описывает нам этот загадочный женский образ, но создают иллюзию его присутствия через антропоморфизм предметов. 

А там шкафы, насупленные, строже,
чем стражники, глядящие из мрака.
А там слоны поставлены, как стражи,
на подписные томики Бальзака.

В следующей строфе мы также видим антропоморфный образ, выражающийся через сравнения. В этих строчках мы видим, что все предметы мебели в этом доме, в этой комнате имеют свой прототип в восприятии автором тюремной жизни. В мироотношении лирического героя все предметы имеют враждебный посыл: «…шкафы, насупленные строже…», «…слоны, поставлены, как стражи…». В этой строфе преимущественно темные оттенки, которые еще больше усиливают эффект замкнутости и разочарования. 
Разберемся в значении используемых образов, они имеют свое смысловое наполнение со стороны исторических и социальных контекстов. Раньше статуэтки семи слоников символизировали счастье и долголетие и стояли почти в каждом доме. В том смысле, который закладывает в них поэт, они имеют значение «насильного счастья» и символизируют невозможность другой жизни, то есть слоны стоят на страже неизменности устаревших традиций. «Подписные томики Бальзака» имеют примерно такой же посыл. У всех в доме были эти издания, которые перечитывались и ставились на полки для показания личного статуса.
	Стихотворение «Гость»
Произведение наполнено горьким сарказмом об изменении части общества в Великую Отечественную войну и после нее. К лирическому герою приходит давний друг, с которым они вместе поступали в институт. В 41 году автор отправился на фронт защищать свою Родину, а его друг уехал заканчивать обучение. Ю. Левитанский говорит с укором о новом образе и мировосприятии своего друга, которое считает вычурным и неуместным. 
С первых строк в стихотворении мы видим образы, составляющие внешнее пространство лирического героя:

Мне было грустно.
Сыпал дождик мелкий,
Чуть слышно, по-мышиному, шурша.
Стенных часов недремлющие стрелки
раскраивали вечер не спеша.

Обратим внимание на то, что стрелки часов не просто отсчитывали время вечера, а именно раскраивали его, то есть разрезали, делили время лирического героя на части. Мы представляем стрелки живыми существами, которые разрезают невидимое полотно вечера, способные создавать новые эскизы временных поворотов и судеб. 
Особое внимание поэт уделяет образу дождя, который являет вступление и завершение произведения. 

А дождь бы тоже мелкий —
своею каждой каплей дорожил,
как будто знал, вихляя неуклюже,
что, перед самым утром прекратясь,
оставит только слякоть,
только лужи,
к подошвам прилипающую грязь.

Дождь также предстает перед нами одухотворенным материализованным образом сравнения со страной, в которой важен каждый человек. Ю. Левитанский говорит, что как дождь дорожит своими каплями, так и страна и люди в ней должны быть единым целым, они должны жить настоящим и делать все для укрепления собственного благополучия, ведь завтра все может измениться и исчезнуть, закончится, как дождь. 
Ю. Левитанский таким образом намекает на неодобрение действий своего гостя, который оставил свою землю беззащитной в сложной ситуации. Он приводит нам такое сравнение для осознания обществом того, насколько важен каждый человек и насколько ценен он для своей Родины. 

В стихотворении помимо двух героев появляется новый образ – пиджак гостя, который становится полноправным действующим лицом: 

Потом он сел к столу, погоду кроя,
и было двое их, казалось мне:
рябой пиджак широкого покроя
и некто в той пиджачной глубине.
А я смотрел и спереди и сбоку:
солидный вид,
почтенный габарит.
Но я никак не мог понять, ей-богу,
кто из двоих со мною говорит.

Пускай он был одет, как щеголь светский, —
я утверждать уверенно могу,
что даже ромбик университетский
принадлежал, скорее, пиджаку.

Поэт создает перед нами два образа: внутренний и внешний мир своего гостя. Пиджак в данном случае символизирует внешнюю оболочку человека, как бы его панцирь, который подстраивается под обстоятельства и общество, пренебрегая личными идеалами внутреннего существа. Стоит отметить, что Ю. Левитанский обозначил и сделал акцент на том, как именно выглядит пиджак: «…рябой пиджак широкого покроя…», но не никак не описал того, кто скрывается в «пиджачной глубине». Это связано с тем, что внутренние качества человека скрыты, им свойственна изменчивость и подвижность в отличие от предмета одежды, который представляет собой неизменный предмет. 
Символ пиджака состоит в сокрытии от мира настоящих чувств неизвестного гостя; он безлик, безэмоционален и, как будто, несуществующий. Поэт с горечью говорит о том, как внешний мир повлиял на «раздвоение» его бывшего одногруппника. Ю. Левитанский делает акцент на том, что все заслуги получил пиджак, новая личность, которую поэт не знал и в которую теперь был вынужден поверить. Он понимает, что его гость стал пленником своего пиджака, и лирический герой не может разглядеть его настоящего за этим новым образом:

Да разве он поймет меня —
куда там! —
он, выхоленный пленник пиджака,
мой одногодок, ставший кандидатом
на звание пустого барчука.

Поэт осознает, что образование для гостя сыграло роль преобразования, он отказался от своих моральных ценностей и идеалов, навсегда потерявшись в недрах своего пиджака, образа, который он сам создал, подстраиваясь под общество, окружающее его. 
Антропоморфность является важным элементом и композиционным и художественно-выразительным приемом, который влияет на восприятие основной мысли, темы и задумки стихотворения. Наделение образа человеческими чертами позволяет провести параллель и сопоставить и сравнить двух героев – пиджака и его обладателя. Мы видим, что неодушевленный предмет оказывает свое влияние на гостя, может изменить его жизнь и судьбу. 
Антропоморфизация дождя позволяет понять смысл, заложенный автором в произведение, а точнее сравнение, на котором строится композиция. Дождь одновременно являет собой и отдельный образ, и пространство, в котором находится лирический герой, внешняя сила, которая может оказывать воздействие на его эмоциональное состояние. Стрелки часов также представляют элемент художественного пространства, но в то же время имеют свою роль в повествовании и жизни лирического героя. 
***
Неживые объекты, наделенные человеческими характеристиками, становятся активными участниками поэтического мира. Они играют важную роль в общей композиции, так как оказывают свое влияние на лирического героя, побуждают его к философским размышлениям или создают уникальную атмосферу. Антропоморфизмы мы можем увидеть и в предметных образах, которые напрямую не взаимодействуют с лирическим героем, и в «оживших» предметах, которые могут общаться с героем, разговаривать с ним, выполнять какие-либо действия. 

[bookmark: _Toc196257710]2.1.2 Персонификация природы в произведениях Ю. Левитанского 
Стихотворение «Пейзаж»
В произведении автор показывает красоту наступающей осени. Антропоморфизация здесь играет важную роль, так как для показания картины сменяющихся времен, их «невидимой борьбы», образы неживой природы наделяются чертами людей. 
Горящей осени упорство!
Сжигая рощи за собой,
она ведет единоборство,
хотя проигрывает бой.
Мы видим, что осень являет очеловеченный образ, у которого есть свои чувства и эмоции. Упорство – черта характера человека, сила его духа и характера. Такие же качества мы видим у образа осени в произведении. Она предстает перед нами юной девушкой, хрупкой, но в то же время сильной и несгибаемой.
	В строчках мы видим контраст, который возникает на стыке двух понятий – упорства и неизбежного проигрыша. Осень представляет собой метафору сражения, заранее безуспешного и проигранного. «Сжигая рощи…» - мы понимаем, что словосочетание использовано в переносном значении и символизирует яркие цвета листвы в это время года, но в этом контексте мы видим и олицетворенное значение сравнения с человеческим противостоянием. Также образ может представлять собой интерпретацию цикличности времени и неизбежности каких-либо событий. При этом, мы можем почувствовать, что настроение строчек не безысходное, и символизирует то, что даже после конца наступает новое начало, которое может сопровождаться рождением новой истории, жизни или времени года. 
	Идет бесшумный поединок,
но в нем схлестнулись не шутя
тугие нити паутинок
с тугими каплями дождя.
С первой строки мы видим то же противостояние, но сейчас оно приобретает некую таинственность и тихое спокойствие. Из эпитета «бесшумный» мы понимаем, что эта борьба происходит вдали от человека, на недоступном для него уровне, который непонятен и нереален для людей. 
«Тугие нити паутинок» также обозначают контраст между природной легкостью и хрупкостью паутины и метафорой «тугой нити», которая являет собой прочность. «Тугие капли дождя» также имеют свою символику. Дождь часто ассоциируется с очищением и началом нового времени, в этом контексте он может означать жесткую и тяжелую природную силу в противовес легкой паутинке. Это также отражает противостояние и невидимый бой. Можем заметить, что в данных строчках существует некая нереальность, которая выражается в борьбе природных сил, которые обычно существуют и взаимодействуют друг с другом. Мы привыкли видеть и представлять маленькие капельки после дождя на полупрозрачной паутинке, но здесь создается иллюзия их противоборства. Такая особенность является продолжением смысловой нити с первой строфы. 

	И после краткой подготовки,
над перелеском покружив,
повалят листья, как листовки, —
сдавайся, мол, покуда жив.
[bookmark: _Hlk191153015]И сдачи первая примета —
белесый иней на лугу.
Ах, птицы,
         ваша песня спета,
и я помочь вам не могу...

В этих строфах мы видим появление безликого лирического героя, который также принимает участие в единоборстве и как-бы занимает место осени, которая проигрывает в этой безуспешной борьбе. Здесь мы видим конец этого противостояния, которое все-таки заканчивается поражением осени: «И сдачи первая примета — /белесый иней на лугу».
***
Антропоморфизация природных образов и явлений помогает создать более близкую связь между человеком и природой. Так, поэт привносит человеческие черты в окружающий мир, раскрывая его глубину и смысл, а также обращая внимание на важность взаимодействия человека и природы. 

[bookmark: _Toc196257711]2.1.3 Антропоморфизмы в описании пространства, окружающего лирического героя: неразрывная связь мира и человека.
Стихотворение «Лес лопочет у окна…»
Стихотворение наполнено атмосферой тихой размышляющей меланхолии и незаданными риторическими вопросами о счастье человека. Тема связана с семейной жизнью, а также одиночеством и поиском смысла.

Лес лопочет у окна
в полудреме.
Женщина живет
                         одна
в чужом доме.

Дом не брошен, не забит.
Войди в сени,
и почувствуешь:
                           забыт,
забыт всеми.
 
Здесь мы видим антропоморфный образ леса, который не просто обозначает важный для лирического героя объект, но пространство, которое его окружает. Какой эмоциональной насыщенностью автор сопроводил этот образ? Это довольно неоднозначно. 
С одной стороны, лес играет отрицательную роль, изолируя женщину и вынуждая её существовать в одиночестве. «Лес лопочет у окна…» из этих строк мы понимаем, что лес не просто окружает дом, но отрезает его от внешнего мира и всего, что с ним связано. Женщина заперта внутри своего ложного счастья и одиночества. Она находится в плену собственных мыслей, запертая между стенами, которые стали источником ее угнетения. Каждая минута, проведенная в этом уединении, напоминает ей о том, как сложно находить истинное счастье, когда вокруг царит только тихий шепот листвы со своей вечной неизменностью.
С другой стороны, можно понять этот образ по-другому. Лес выступает в роли бессильного свидетеля, который прислушивается к женщине и успокаивает и поддерживает ее. Лес, как живое существо, через свои шёпоты и звуки передает чувство забытия, создавая и усиливая ощущение покоя и умиротворения. Создается контраст между личным проблемами героини и эмоциональным воздействием леса, который не является героем, но остается невидимым слушателем, который сопереживает ей и хранит ее тайны.
Таким образом мы видим неразрывную связь человека и внешнего мира, но в то же время не можем точно сказать, какое отношение имеет лес и какое воздействие он оказывает на героиню. 
Важным образом является дом, который обычно символизирует тепло и уют, но в данном произведении, наоборот, недоверие и чуждую территорию. Он как бы «заброшен и забит» внутри, но в то же время хорошо выглядит снаружи. Это символизирует имитацию счастья, которое как бы есть, но в то же время не ощущается. Строка "Дом не брошен, не забит" усиливает этот контраст: дом остается физически целостным, но эмоционально и психологически "забытым".
***
Антропоморфизация пространства имеет свои особенности, которые отличаются от, например, антропоморфных предметов. В этом случае акцент не делается на отдельном объекте, а распространяется на несколько элементов, которые образуют единое целое. При этом мы воспринимаем это явление как образ, наделенный человеческими качествами, но не равный человеку. Антропоморфное пространство оказывает влияние на лирического героя, а не просто существует в одной с ним реальности. Образ ассоциируется с чем-то большим и неколебимым. Или, наоборот, подвижным, в котором каждая деталь сосуществует в гармонии друг с другом. Так, шум листвы деревьев складывается в один лесной шепот. 

[bookmark: _Toc196257712]2.1.4 Антропоморфные образы настроения и чувств: связь внутреннего мира и внешних характеристик лирического героя.
Стихотворение «Старуха-зависть…»
Стихотворение поднимает проблему взаимопомощи и общения и в противовес – стремления к достижению собственных целей.

Старуха-зависть,
            древняя наставница,
подсказывала,
            сидя на печи:
о том печалься,
            что тебе достанется,
о людях о других
            не хлопочи.

Здесь мы видим, что зависть не просто наделяется человеческими качествами, но имеет полноценный физический облик. Можно заметить, что качество предстает перед нами в непривычном образе, она говорит лирическому герою не смотреть на других, тем самым изменяя своим принципам, которые заложены в это человеческое чувство. Предположим, что такое изменение сделано автором, чтобы показать, что эти устои стары, как и их обладательница и что сама зависть уже поменяла свои идеалы. Она, наученная опытом, старается предостеречь лирического героя от ошибок, которые он может совершить. Строки «…о том печалься, что тебе достанется,/о людях о других не хлопочи.» подтверждают этот контраст между реальными качествами зависти и стереотипными, которые мы все представляем. Важные строчки здесь: «…сидя на печи…», метафора бездействия, то есть «старуха-зависть» только дает советы, не обучая при этом лирического героя «на практике». 

Но жизнь моя,
            надежная попутчица,
привычные устои изменя,
лишь как получше,
            а не как получится,
всегда учила действовать меня.

В противоположность зависти автор называет жизнь «надежной попутчицей», то есть тем, кто следует с ним, помогает и поддерживает. Мы видим, что жизнь научила героя действовать не «как получится», а как лучше, при этом «привычные устои изменя». Что это значит? Восприятие во многом ассоциирует жизнь с суровой реальностью, которая не способна быть благосклонной, поэтому автор делает акцент на том, что жизнь может быть и помощницей, и попутчицей. Антропоморфизация играет здесь важную роль, так как мы представляем чувства человека не просто как нечто нереальное, но как человеческие образы, которые имеют роль в сюжете на ровне с лирическим героем, а точнее, являются его наставниками. 
***
Антропоморфизация чувств и настроения лирического героя может быть выражена по-разному. Это может быть риторическое размышление на философские темы, где чувства не принимают никакой физической оболочки, но наделяются человеческими качествами, а может быть так, что они принимают вид человека и, в следствие чего, наделяются определенными возможностями, качествами и способностями. 
[bookmark: _Toc196257713]2.2 Черты антропорфности в стихотворениях Ю. Левитанского: индивидуальные особенности, отличия от аналогичных приемов у других поэтов. 
[bookmark: _Hlk191302023]Антропоморфность в поэзии Юрия Левитанского заключается в глубоком понимании чувств людей, их индивидуальных особенностей, которые могут быть присуще предметам, явлениям или чувствам. В его стихах природа, предметы и абстрактные идеи наделяются человеческими чертами, что создает особую атмосферу и позволяет читателю глубже почувствовать внутренний мир автора.  
Ю. Левитанский применяет антропоморфность по отношению и к пространству, и к природе, и к чувствам, но более выражен этот прием в олицетворении предметов. Поэт создает уникальные образы, которые становятся полноправными героями произведения, оказывая влияние на лирического героя или существуя отдельно от него. При помощи таких образов поэт показывает тесное взаимодействие понятий или, наоборот, их контраст. Антропоморфизмы могут выражаться при помощи различных художественно-выразительных приемов: эпитетов, метафор, антитез и др. Ю. Левитанские чаще всего использовал метафоры и эпитеты для передачи точной картины и атмосферы своих стихотворений.
Также Юрий Левитанский имеет свою эмоциональную динамику и использует ее в своем творчестве. Поэт показывает не только одно статичное состояние, но и динамику эмоций. Его антропоморфные образы могут меняться в зависимости от настроения лирического героя, что придаёт стихам особую живость и многослойность.
В отличие от других поэтов, например, Марины Цветаевой или Беллы Ахмадулиной, антропоморфные образы которых зачастую переходят в более экстатическое и театрализованное состояние, а темы страсти и отчаяния в творчестве часто имеют яркую, порой гротескную окраску, Ю. Левитанский использует более сдержанные, но в то же время глубокие образы, создавая атмосферу размышлений и созерцания. Юрий Левитанский не усложняет восприятие образов сложными художественными конструкциями, делая акцент на простом описании, но в то же время закладывает глубокий философский смысл, который, в то же время, можно понять, если правильно увидеть то, что хотел передать автор.
В сравнении с Иосифом Бродским, который часто наделяет антропоморфные образы жесткой пессимистичностью и отражает глубокие философские темы о вечности и смерти, Юрий Левитанский имеет более яркие образы, более точные жизненные метафоры, хотя и в его творчестве встречаются такие «мрачные» размышляющие произведения. Он легко использует приземленное и понятное сравнение в контексте философских идей о жизни и смерти, времени и пространстве. 
В поэзии Владимира Маяковского антропоморфные образы стремительно движутся и часто символизируют общественные явления. В. Маяковский наделяет предметы и явления революционными чертами, стремясь к действию и изменениям. Ю. Левитанский, напротив, более склонен к созерцанию, его образы не так стремительны, они подчеркивают внутреннюю рефлексию и эмоциональную глубину. Он делает акцент не на перемещении, а на точном описании состояния лирического героя в определенном времени и пространстве, на особенностях его чувств и эмоций. Такая черта позволяет сопоставить и сравнить несколько образов, понять значимость второстепенным объектов, предметов или персонажей, а также обстановки и пространства. 
В использовании антропоморфных образов Борисом Пастернаком угадывается некий мотив конфликта. В философских размышлениях в его творчестве имеют место экзистенциальные мотивы, где природа и человек часто находятся в конфликте. Юрий Левитанский, напротив, описывает человека и природу в неразрывном сосуществовании и гармонии, совместных идеалистических реалиях. В его творчестве редко возникает конфликт между природой и человеком.
[bookmark: _Hlk191301963]Таким образом, мы можем сказать, что использование антропоморфных образов у каждого поэта индивидуально. Юрий Левитанский использует художественные образы, как связующее звено между реальным миром и внутренними чувствами и эмоциями, делает акцент на созерцании и неразрывной связи природы и человека. 

[bookmark: _Toc196257714]Заключение
	Данное исследование позволило увидеть особенности антропоморфных художественных образов в поэзии Юрия Левитанского. При анализе некоторых стихотворений нам удалось увидеть характерные черты передачи эмоционального состояния лирического героя, оказание влияния на него второстепенных образов и персонажей, а также связь социокультурных контекстов, то есть философские размышления поэта, соотношения времени и пространства. 
[bookmark: _Hlk191301913]	Особенности использования антропоморфизмов заключаются в неразрывной связи внешнего и внутреннего мира лирического героя. Образы не просто наделяются человеческими качествами, но сопровождаются появлением чувств, эмоций и мыслей. Каждый образ имеет свое место в композиции и играет роль в восприятии мысли и темы произведения. Мы можем заметить, что эмоциональная насыщенность поэтики разнообразна и неоднозначна, но имеет свой стиль: простое размышление существует в гармонии с высокими темами, что изменяет восприятие самих образов и облегчает понимание смысла произведения. 
***
[bookmark: _Hlk191302311]	Можно сказать, что поэзия Юрия Левитанского – это совершенно новая история, новый взгляд, новая интерпретация уже, казалось бы, старых проблематик. Поэт составил новую ветвь в русской и мировой поэзии, его произведения нуждаются в большем распространении и глубоком анализе, который бы позволил выявить новые смыслы его творчества. Это исследование может иметь дальнейшее развитие в литературе при анализе поэзии Юрия Левитанского и особенностей антропоморфных художественных образов.
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